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Memodria e invengdo. Poesia e experimentacdo. Revolugdo e escra-
cho. O cinema brasileiro dos anos 1960 e 1970 viveu uma época efer-
vescente. O Cinema Marginal radicalizou a linguagem cinematografica
aprofundando as experiéncias do Cinema Novo, que comecava a bus-
car maior contato com o publico pela via de um abrandamento nas
experiéncias estéticas.

O ro6tulo de Cinema Marginal é visto com desconfianga — e as vezes
até com desprezo — pela maioria dos realizadores desses filmes. O con-
junto dessa producdo poderia também receber o nome de Cinema Ex-
perimental, Cinema Poesia, Cinema Underground, Udigridi ou Cinema
de Invengdo, nomes que soam bem melhor aos ouvidos desses cineas-
tas, que em sua maioria continuaram a realizar filmes admiraveis, mesmo
apos os tempos sombrios da ditadura. No entanto, o assim chamado Ci-
nema Marginal é inegavelmente um marco histérico do cinema nacional
e merece ser recuperado e revisitado, levando em conta as criticas que
se fazem a essa definigao.

Em 2001, foi realizada a primeira edicdo da Mostra Cinema Marginal,
idealizada e produzida pela Heco Produg6es com o patrocinio do CCBB
de Sdo Paulo. A retrospectiva obteve grande sucesso de publico e mi-
dia. O mesmo aconteceu nas duas edi¢des seguintes, no Rio de Janeiro,
em 2002, e em Brasilia, em 2004. Um livro-catalogo de 160 péaginas foi
editado e teve como fonte fundamental de pesquisa o livro Cinema de
Invencao, de Jairo Ferreira.

Com este projeto desafiador — o langamento em DVD de uma série de
filmes ligados ao Cinema Marginal —, a Lume Filmes e a Heco Producdes
dao inicio a um selo de cinema brasileiro para home video. Com o inesti-
mavel apoio da Cinemateca Brasileira, a parceria entre a Heco e a Lume
retne as qualidades fundamentais para a criacdo deste selo, uma vez
que a Lume destaca-se como produtora independente, organizadora de
festivais, exibidora e distribuidora de um rico catalogo de langamentos
internacionais, e a Heco se notabiliza pela realizacdo de mostras de fil-
mes, edicdo de livros e catalogos sobre o cinema brasileiro.

A Lume e a Heco vém suprir o mercado de filmes de arte em home
video com parte do que ha de melhor em nosso cinema, filmes de guer-
rilha, alguns feitos ha mais de trinta anos, agora a disposi¢cao do publico,
despertando assim o interesse sobre essa produgdo — iniciativa impor-
tante, sobretudo num contexto como o de hoje, em que o chamado
cinema de autor esta em extingao.

Eugénio Puppo e
Frederico Machado




PaNorAMA DO CINEMA MARGINAL
Arthur Autran

O Cinema Marginal caracteriza-se por um conjunto heterogéneo de
filmes realizados entre o final dos anos 1960 até meados da década
seguinte, por diretores em geral bastante jovens que romperam, no
campo artistico, com o Cinema Novo. A ruptura era provocada, sobre-
tudo, pela percepc¢ao de que os cinemanovistas haviam posto de lado
0 Seu CoOmpromisso com a pesquisa estética na tentativa de alcancar
maior aceitacdo por parte do publico,
por meio de filmes mais facilmente
compreensiveis. Os realizadores liga-
dos ao Cinema Marginal pretendiam
continuar aprofundando as experién-
cias estéticas. Ademais, o confronto em
relacdo ao Cinema Novo também pode

ser identificado pelas produgdes bem
mais modestas em termos econdmicos,
pela falta de contatos com a politica ci-
nematogréfica do Estado, pela adeséo
a contracultura etc.

O filme que marcou o surgimento do Ci-
nema Marginal foi A margem (1967), de
Ozualdo Candeias. Com uma producao
de pouquissimos recursos financeiros,
mas grande inventividade em termos
estéticos, o filme apontava para essas duas caracteristicas centrais do
movimento. Candeias, mais velho do que os outros diretores do Ci-
nema Marginal, foi uma espécie de figura exemplar para os jovens,
assim como José Mojica Marins, o genial inventor do personagem Zé
do Caixdo e diretor de O estranho mundo de Zé do Caixdo (1967) e
Ritual dos sadicos (1969).
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Cena do filme Meteorango Kid

No entanto foi com O Bandido da Luz Vermelha (1968), de Rogério
Sganzerla, que o Cinema Marginal tomou corpo. Nesse filme defla-
grador, varias questdes sdo repostas de forma inquietante: o dialogo
com a vanguarda do cinema mundial (sobretudo Jean-Luc Godard e
Orson Welles), as referéncias a indastria cultural (cinema, radio, mu-
sica e HQs) retrabalhadas sem ma consciéncia, a posi¢ao irbnica em
relagdo ao nacionalismo cultural do Cinema Novo (especialmente aos
filmes de Glauber Rocha), o humor escrachado e a desesperanca para
com qualquer forma de organizagéo politica (note-se que o Brasil pas-
sava por um momento de grande confrontacdo politico-ideolégica
com o recrudescimento da ditadura militar e o surgimento de varios
grupos guerrilheiros de esquerda).

Os filmes de Sganzerla — é preciso mencionar também A mulher de
todos (1969) —, assim como os de Ozualdo Candeias — cuja outra pe-
licula importante nessa época € Meu nome é Tonho (1969) — e os de
José Mojica Marins eram realizados com recursos financeiros e parte
da equipe técnica provenientes da Boca do Lixo paulistana — lugar no
centro da cidade que, além de concentrar a cafetinagem e a prosti-
tuicdo de rua, também sediava empresas produtoras e distribuidoras
de cinema. Nesse mesmo contexto, surgiram outros realizadores, tais
como Carlos Reichenbach, Antdnio Lima e Jodo Callegaro, que diri-
giram os episodios de As libertinas (1968). Callegaro também realizou
em voo solo um longa-metragem hoje pouco conhecido, mas que
alcancgou sucesso de publico e possui um dialogo riquissimo com o
cinema de género norte-americano: O porndgrafo (1970). Reichenbach,
que deu sequéncia a uma das mais consistentes carreiras no Brasil
de criador cinematogréfico, realizou Lilian M: relatério confidencial
(1974). Ainda em Sao Paulo, mas fora do esquema de produgdo da
Boca do Lixo, outras peliculas de experimentacéao radical foram Hitler
3° mundo (1968) e Orgia, ou 0 homem que deu cria (1970), feitas por
nomes que se destacaram como escritores: José Agrippino de Paula
e Jodo Silvério Trevisan, respectivamente.




Apesar de radicado em S&o Paulo, Andrea Tonacci dirigiu seu primei-
ro longa-metragem, Bang bang (1971), em Belo Horizonte, onde se
desenvolveu um importante ndcleo do Cinema Marginal com filmes
marcados por grande cinefilia @ humor céustico. E o caso de Perdidos
e malditos (Geraldo Veloso, 1970), Sagrada familia (Silvio Lanna, 1970)
e Bandalheira infernal (José Sette de Barros, 1976).

Além de BH, Salvador também foi palco de alguns filmes marginais
de expressao, tais como Meteorango Kid, o heréi intergalatico (André
Luiz Oliveira, 1969) e Caveira my friend (Alvaro Guimaraes, 1970). Em
ambos, além da marca da contracultura, temos a constituicdo de uma
imagem &cida da vida na provincia.

Mas é no Rio de Janeiro que se localizou o outro polo do Cinema Mar-
ginal, além de S&do Paulo, com producédo mais consistente em termos
quantitativos. Também é no Rio que as relagdes de contiguidade com
o Cinema Novo s&o mais evidentes, devido ao fato deste Gltimo movi-
mento ter se baseado na cidade. Um filme como Dezesperato (Sérgio
Bernardes Filho, 1968) tem clara influéncia de Terra em transe (Glauber
Rocha, 1967), e alguns diretores, como Julio Bressane ou Antdnio Cal-
mon, iniciaram suas carreiras profissionais ligados ao cinemanovismo.
Cineasta cuja obra avulta neste momento é Bressane. Seus filmes O
anjo nasceu e Matou a familia e foi ao cinema, ambos de 1969, sédo
marcos do cinema de vanguarda pelo aspecto disjuntivo de suas nar-
rativas e pelas imagens com grande poténcia expressiva. Em 1970,
Bressane criou com Rogério Sganzerla — que se transferira para o Rio
de Janeiro — a produtora Belair, que teve vida curta e cujos filmes
ainda hoje, infelizmente, foram pouco assistidos, mas que se cons-
tituiram em momentos altos do “cinema de invencdo” — para usar
a expressdo difundida pelo critico Jairo Ferreira. Bressane dirigiu
Bardo Olavo, o horrivel, Cuidado madame e A familia do barulho;
Sganzerla realizou Carnaval na lama, Sem essa, Aranha e Copacaba-
na mon amour — todos feitos ao longo de 1970 e tendo no elenco a
atriz e musa Helena Ignez.

Em 1968, também no Rio de Janeiro, foi rodado Céancer, filme de Glau-
ber Rocha que seria finalizado em 1972. Apesar da aversdo de Glau-
ber pelo Cinema Marginal, ndo ha como deixar de mencionar Cancer,
obra que, sob certos aspectos, é Unica na carreira do diretor como,
por exemplo, na
utilizagdo do humor
caustico ou no afas-
tamento em relacdo
a qualquer tipo de
teleologia (politica,
religiosa ou filosofi-
ca). E de se assinalar
que outros nomes
ligados ao Cinema
Novo tiveram expe-
riéncias cujos resul-
tados os aproximaram do Cinema Marginal, tais como Fernando Coni
Campos, com Viagem ao fim do mundo (1967), e Walter Lima Jr., com
Na boca da noite (1970).

Também no Rio de Janeiro, desenvolveram suas carreiras Elyseu Vis-
conti (Os monstros de Babaloo, 1970), Neville d’Almeida (Jardim de
guerra, 1968, e Piranhas do asfalto, 1970), Anténio Calmon (O capitédo
Bandeira contra o doutor Moura Brasil, 1971) e Luis Rosemberg Filho
(Jardim de espumas, 1971, e Crénica de um industrial, 1976).

Na primeira metade dos anos 1970, o Cinema Marginal esvaziou-se
enquanto movimento devido ao exilio de varios dos seus participan-
tes e & grande dificuldade em repor os meios de produgéo — posto
que muitos filmes ndo conseguiam lancamento comercial em razdo
da censura ou da reagdo de estranhamento por parte dos exibidores.
Entretanto, as obras permanecem como um conjunto significativo de
experiéncias estéticas e enquanto testemunhas da condicdo existen-
cial de uma geracao.

Cena do filme Meteorango Kid




1969, André Luiz Oliveira, Salvador, 85 minutos, 35 mm, p&b

As imagens vém da Babhia, cidade de Salvador. Saido da “Boca do
Inferno”, nome dado aos filmes produzidos no periodo aureo da es-
tética marginal na capital baiana, Meteorango retrata a revolta de um
rapaz de classe média. Lula é o universitario cuspindo fogo nas tra-
dicdes, enquanto erica 0 gosto pela metarreferéncia a producdo da
época e pela pura curticdo do fazer cinema. Esses procedimentos que
representavam alguma liberdade e que fazem o nosso tempo mergu-
Ihar naquele tempo.

Como demonstrado por mais esse filme, nosso passado recente, em
cinema, tem quase sempre o mesmo endereco: o da “esculhamba-
¢ao” dos pos-novos. No meio do caldeirdo da Tropicalia, o filme tem
o facho da leitura, a visdo fenoménica de compor o painel de época
ao misturar improviso, ficcdo e documentario (este, escondido, ence-
nado, mas comentado, em citacao).

A obra é organizada em varias situacdes distintas, quase sempre en-
volvidas em humor e escatologia, em exagero e estranhamento. Logo
nas primeiras imagens, Lula é o rapaz que anda de tras para frente,
em “camera a ré”, ou melhor, € o Jesus trepado no coqueiro, que
volta a cruz para agonizar. Vemos sangue, suor e suplicio em meio aos
créditos iniciais, e em seguida aparece a frase “esse filme é dedicado
aos meus cabelos”.

Lula é o meteorango universitario em busca de aventuras. Um baiano
kid que acorda tarde e néo faz nada na vida, “um vagabundo”, como
diz a doméstica que o desperta todas as manhas. E um giro pela ci-
dade, é o sonho de matar o pai e a mae vestido de Batman, é uma
referéncia a Glauber e a Sganzerla, € um soco na camera, é a roda
de fumo na casa do amigo (onde ouvimos “Assim falou Zarathustra”,
de Richard Strauss, em 2001, de Kubrick), é a irreveréncia no velério,
quando bate a cinza do cigarro na cara do defunto, € o percurso de
Lula de olho nos inventores e de bragos abertos para a diversao.
“Meteorango Kid é um soco violento que comove e revolta.” Com
essa frase, o escritor Jorge Amado definiu o filme, que assistiu na
ocasido em que foi apresentado no V Festival de Brasilia do Cine-
ma Brasileiro.

Cia. produtora:

Produgdo, diregdo e roteiro:
Fotografia:

Montagem:

Cenografia:

Musica:

Elenco:




DOCE AMARGO

1968, André Luiz Oliveira e José Umberto, Salvador, 17 minutos,
16 mm, p&b

Antes de realizar Meteorango Kid, André Luiz Oliveira toma nas maos
uma camera Bolex 16 mm e, junto com José Umberto, refaz um per-
curso que vai das afirmagdes estéticas e politicas dos primeiros anos
do Cinema Novo até a exasperacdo agressiva do Cinema Marginal.
Os planos iniciais da negra preparando pirulitos, em gestos magnifi-
camente cadenciados, vistos num ambiente escuro salpicado por fo-
cos de luz natural, podem lembrar Aruanda ou o comec¢o de Couro de
gato. Mais adiante, uma sucessao de planos do vendedor de pirulitos
sentado na praga faz pensar na retérica formal de Patio.
Alternando planos documentais de diversos espacos de Salvador com
as fantasias e delirios do protagonista, Doce amargo constréi uma re-
alidade particular, trespassada por viagens alucinatorias, ainda sem a
dosagem pop de Meteorango Kid, mas ja inserida na claustrofobia
provinciana e burguesa, tanto que o vendedor é alvo de dois lincha-
mentos conduzidos por figuras emblematicas, entre elas um padre, um
policial e um homem que Ihe da bordoadas com um livro.
Depois de um transe convulsivo, quando ressoam tambores de um-
banda, o protagonista da novo significado ao suporte de pirulitos,
que ao longo do filme adquire autonomia e se reveste de metéaforas:
desde flagrante estandarte da pobreza a coroa de espinhos flutuan-
do pela multiddo. O vendedor livra-se dos pirulitos, atirando-os ao
mar, e empunha o cabo e o suporte de
madeira como uma metralhadora, que
dispara em direcdo ao espectador.
O suporte em forma de piramide se
eleva contra as aguas e avanga sobre
a camera, mitica arma de combate
para devorar o cinema e ndo morrer na
praia. Nao é doce morrer no mar.

Luciana Corréa de Araujo

Cia. produtora: ALO Produgoes Cinematograficas

Fotografia e camera: André Luiz Oliveira

Montagem: André Luiz Oliveira e José Umberto

Elenco: Dadi Barral, D6 Costa, Ylma Ridz, Athayde, Crisvaldo

| Fotografia: Mario Cravo Neto
Camera: Alonso Rodrigues

“§- ® rotografia e cémera: André Luiz Oliveira
% Montagem: Amauri Alves

"= O CRISTO DE VITORIA DA CONQUISTA

Guido Araujo
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ANDRE LUIZ OLIVEIRA

Nasceu em Salvador em 1948. Frequentou, em 1968, o Curso Livre de
Cinema organizado pelo critico Walter da Silveira e por Guido Aradjo.
No mesmo ano, estreou narealizagdo com o curta-metragemem 16 mm
Doce amargo (codirecdo de José Umberto), primeiro lugar no Festival
JB Mesbla de 68. No ano seguinte, escreveu e dirigiu o longa-
metragem Meteorango Kid, o heréi intergalatico, filme embleméatico
do Cinema Marginal. Realizado na Bahia, conquistou trés prémios no
Festival de Brasilia de 1969.
Em 1971, realizou o curta-metragem A fonte. Em 1975, langou seu
segundo longa, A lenda de Ubirajara, adaptacéo de livro de José de
Alencar, que ganhou alguns prémios, entre eles o de melhor roteiro no
Festival de Brasilia de 1995. Entre 1975 e 1984, realizou varios curtas-
metragens: Ladeiras do Salvador, Vaquejada, Dia de lemanja, ...E dois
de julho e O Cristo de Vitéria da Conquista.
Voltou a direcdo de longas-metragens em 1994, com Louco por
cinema, filme aclamado no Festival de Brasilia, onde ganhou diversos
prémios. Escreveu o roteiro Retrato Falado de Castro Alves (Silvio
Tendler, 1999). Em 2008, concluiu o longa-metragem Sagrado Segredo
e trabalha na adaptacéo cinematogréfica de Viva o povo brasileiro, de
Joé&o Ubaldo Ribeiro.

Alessandro Gamo

CURTAS:

LONGAS:

VIDEOS:
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